TRANSCENDENCIA DE CONCEP-
TOS ESPACIALES EN LA ENSE-
NANZA DE LA ARQUITECTURA

A TRAVES DEL PREGRADO

Arq. Hever Sanalbria Rojas.

‘(...) Marco entra en una ciudad, ve a alguien vivir
en una plaza una vida o un instante que podrian
ser suyos, en el lugar de aquel hombre ahora
hubiera podido estar él si se hubiese detenido en
el tiempo tanto tiempo antes, o bien si tanto
tiempo antes, en una encrucijada, en vez de tomar
por una calle hubiese tomado por la opuesta y
después de una larga vuelta hubiese ido a encon-
trarse en el lugar de aquel hombre en aquella
plaza. En adelante, de aquel pasado suyo verdade-
ro e hipotético, él esta excluido, no puede detener-
se; debe continuar hasta otra ciudad donde lo
espera otro pasado suyo, o algo que quiza habia
sido un posible futuro y ahora es el presente de
algun otro. Los futuros no realizados son sdélo
ramas del pasado: ramas secas”

Fragmento de Las Ciudades Invisibles.
talo Calvino.

ABSTRACT.

dlLos estudiantes de la Facultad de Arquitectura,
ven durante toda su carrera una asignatura a la
cual denominamos Taller y/o Disefo, aqui se
recrean, se proyectan y modelan toda clase de
espacios habitacionales (espacios con usos dife-
rentes residencial, dotacional, comercial, recrea-
cional e industrial) para multiples necesidades del
ser humano, hay que prever que los estudiantes
de primer semestre aprehenden inicialmente una
gama de conceptos compositivos sobre el espa-
cio, los cuales son utilizados durante toda su carre-
ra ayudando a establecer pardmetros exclusivos

de identidad de cada disenador Lo que vamos a
ver a continuacion es los conceptos mas usados
de acuerdo a tres grandes profesores de la arqui-
tectura mundial: Francis D.K. Ching, Robert H Clark
y Michael Pause; quienes con sus obras han
proporcionado a todos y cada uno de los estu-
diantes de arquitectura, esos recursos iniciales de
nivel formativo, pero que se requieren para su vida
orofesional.

INTRODUCCION.

Como profesor universitario del Programa de
Arquitectura de la Corporacion Universitaria del
Meta UNIMETA, me complace en presentar este
orimer articulo, el cual pretende ser una aproxima-
cion y complementacion a la labor docente.

Quiero con ello, no solamente ofrecer a la comuni-
dad educativa una herramienta que sirva de
apoyo, sino también una presentacion a las futuras
generaciones que quieran acercarse a conocer
que es la Arquitectura, cuédl es su desempeno y su
labor dentro de una comunidad.

Por lo tanto, el trabajo textual y grafico de este
articulo, esté elaborado de tal forma que su recorri-
do es una instruccion al estudiante y un goce para
el docente quienes animados, podran hacer de
este trabajo la forma perfecta del disenador arqui-
tectonico.

FUNDAMENTACION TEORICA.

Dentro de la formacion del estudiante de Arqui-
tectura, existe un componente disciplinar durante
toda la carrera al que denominamos Diseno y/o
Taller, corresponde a esta asignatura recrear vy
comprender espacialmente: "la transformacion y
organizacion del espacio fisico adecuado a las
necesidades humanas”; este es un ambicioso
enfoque, que permite al estudiante explorar posi-
bilidades de desarrollos formales, lo cual permite
formar y forjar sus propios criterios con el animo
que en el ejercicio profesional pueda este crear su
propio sello al momento de ejecutar sus

creaciones arquitectonicas.

Esta parte de la formacion inicia con el conoci-
miento de conceptos arquitectonicos, basicos
pero relevantes vy significativos, que van hacer
presencia tangible o intangiblemente, durante su
paso en el pregrado vy en su vida profesional.

Referenciamos bibliograficamente estos concep-
tos en dos libros fundamentales denominados:

Arquitectura: Forma, espacio y orden. Francis DK
Ching.

Arquitectura: Temas de composicion. Robert H
Clark - Michael Pause.

Como estos conceptos son de uso diario, nos
permitimos transcribirlos literalmente cada uno de
ellos de acuerdo al orden de los libros suministra-
dos, los primeros tres temas y sus subtemas corres-
ponden al libro Arquitectura: Forma, espacio vy
orden.

1.7 Principios Ordenadores.

Todo inicia con un conocimiento previo y muchas
veces este conocimiento lo hemos adquirido
durante todo el proceso de crecimiento cognitivo,
por otro lado el docente debe crear un ambiente
estimulante de experiencias que le permitan al
discente su acceso a estructuras de la etapa inme-
diatamente superior, esto estd fundamentado en
dos exponentes de modelos pedagogicos Dewey
y Piaget (FLOREZ, 1994).

Fl docente de arquitectura de una manera muy
espontanea realiza esta actividad, muchas veces
sin saber que se esta aplicando "el aprender para
aprender”, mejorando la transmision del conoci-
miento de una forma mucho mas dindmica y que
a través de la realizacion de maquetas y bocetos
(plantas, alzados y cortes), mediante el método de
ensayo y error (método heuristico), que es la cons-
tante elaboracion y desarrollo de maquetas vy
bocetos, de tal manera que la habilidad manual,

se dominay se van aclarando conceptos recibidos
oor el profesor.

Es por eso, que el estudiante de arquitectura ve,
con buenos ojos, al momento que el docente
replantea de una manera fisica la nueva modula-
cion de la maqueta (que para otras personas seria
romper la maqueta, espécimen, germen, etc...), ya
que de esta reestructuracion el aprender se hace
sobre la accion y se complementa con una nueva
creacion, por parte del aprendiz. Lo mismo sucede
con los bocetos, cuando el arquitecto los raya, ya
que esto es el complemento en dos dimensiones
(largo y ancho) de la maqueta, ya que el aprender
a representar es primordial en el trabajo de esta
carrera.

Ahora bien, el ingeniero forja su caracter con las
matematicas en todas sus dimensiones, el Arqui-
tecto se forja con la creacion de disefos de multi-
oles espacios que formaran parte del quehacer
urbano y social, de ahi que la repeticion de
maquetas y bocetos, requieren de su elaboracion
para mejorar la calidad del futuro proyecto arqui-
tectonico, en una representacion mas tecnica,
pulcra y acorde con las necesidades solicitadas en
el comercio.

Sin més predmbulos iniciamos a este viaje de los
Principios Ordenadores, que se definen como,
principios adicionales de organizacion que son de
utilidad para implantar cierto orden en una com-
posicion arquitectonica (CHING, 1995). De este
postulado organizacional, compositivo, ordenado,
y finamente estético, que se enmarca en una
propuesta compositiva o arquitectonica no pode-
mos caer en un, orden carente de diversidad que
puede desembocar en la monotonia y hastio; la
diversidad sin  orden puede producir caos.
(CHING, 1995).

Eje: Linea definida por dos puntos en el espacio,
en tormno a la cual cabe disponer formas y espacios.




1.1.2. Simetria: Distribucion y organizacion equili-
bradas de formas espacios y espacios equivalentes
en lados de una recta o plano de separaciéon, o

respecto a un centro o un eje.

1.1.3. Jerarquia: Articulacién de la relevancia o
significacion de una forma o un espacio en virtud
de su dimension, forma o situacion relativa a otras
formas y espacios de la organizacion.
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1.1.4. Ritmo: Movimiento unificador que se carac-
teriza por la repeticiéon o alternancia modulada de
elementos o motivos formales que tengan una
configuracion idéntica o diversa.
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1.1.5 Pauta: Linea, plano o volumen que, por su
continuidad vy reqgularidad, sirve para reunir, acu-

mular y organizar un modelo de formas y espacios.
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1.1.6. Transformaciéon: Principio por el que una
idea, estructura u organizacion arquitecténica
puede modificarse a través de una serie de mani-
pulaciones vy permutaciones discontinuas en
respuesta a un contexto o a un grupo de condicio-
nes especificas sin que por ello se produzca pérdi-
da de identidad o de concepto.
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Flementos horizontales como definidores.

Sustentar todos esos principios ordenadores, no
serfa posible si no se delimitara espacialmente,
para ello se requiere de un plano el cual presenta
dos dimensiones (largo por ancho), posiblemente
ese espacio puede ser geomeétricamente estable y
claramente identificable (cuadrado, rectangulo,
triangulo, circulo, entre otros), o lo contrario serfa
un plano amorfo (dicese de aquel que no tiene
una forma definida). De igual manera, toda forma
tridimensional articulada el volumen espacial
envolvente y generara un area de influencia o terri-
torio que reivindicara como propio, (CHING,
1995). Se presentan cuatro tipos a saber:

1.2.1. Plano base: Un campo espacial sencillo se
ouede definir mediante un plano horizontal que
esté dispuesto a modo de figura en contraste con
un fondo. Veamos a continuacion distintas mane-

ras de reforzar visualmente el mencionado campo.

1.2.2. Plano base elevado: Un plano horizontal
que este elevado por encima del plano del terre-
no, produce, a lo largo de sus bordes, unas superfi-
cies verticales que refuerzan la separacion visual
entre el campo vy el terreno circundante.

1.2.3. Plano base deprimido: Un plano horizontal
situado bajo el plano del terreno recurre a las
superficies verticales de la misma depresion para
definir el volumen espacial.

1.2.4. Plano predominante: Un plano horizontal
que sobresalga define un volumen espacial situa-
do entre el mismo terreno.
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Propiedades visuales de la forma.

Un poeta Mexicano, pronuncio en uno de sus
versos: "La ambiguedad de la imagen no es distin-
ta a la realidad, tal como la aprehendemos en el
momento de la percepcion” | nuestros ojos influ-
yen en la creacion, nuestros deméas sentidos no
son ajenos a una realidad compositiva, pues nues-
tro entorno natural o creado, tiene formas, textu-
ras, colores, tamanos, que una vez identificadas en
el cerebro los procesa y las guarda para asi des-
pués reconocerlas y facilmente definirlas, si poste-
riormente se vuelvan a registrar.

Fn un documento de trabajo del ano 2010, cuyo
titulo es Aportes de la Imagen en la Formacion
Docente , se presenta la siguiente argumentacion,
muy particular para el asunto : "Pero también hay
otros sentidos en los cuales se ve el peso que tiene
la forma escolar en la introduccién de la imagen
en las aulas. La actividad pedagdgica no es cual-
quier actividad: tiene un propodsito, establece una
secuencia, hace una traduccién para un tiempo
particular (el horario de clase) y un espacio particu-
lar (el aula). Busca explicitamente que se aprenda
algo determinado, aun cuando eso no pueda
"orogramarse ni garantizarse”, como dice Alain
Bergala (2007). Pero que no pueda programarse ni
garantizarse no quiere decir que sea indiferente
respecto a que esa imagen O conocimiento

que se ofrece produzca algo en el otro, 0 mejor
dicho, no deberia serlo. Hay un “trabajo” con la
imagen en el contexto escolar que buscara las
formas de dar una retroalimentacion que desafie
al estudiante a aprender técnicas, lenguajes, pers-
pectivas novedosas, y que querra que haya alguna
transformacion entre el punto de partida y el
pounto de llegada, si bien esa transformacion no
sea, ni deberia ser, susceptible de anticiparse ni en
sus sentidos ni en sus efectos: cuanto mas abierta
a reinterpretaciones vy direcciones imprevistas,
mayor serd su capacidad politica emancipatoria
(Ranciere, 2010)".

Siendo mas exacto el futuro arquitecto se ve invo-
lucrado con la imagen desde siempre hasta siem-
pre y es para ello que debe registrar las siguientes
oropiedades visuales de la forma, como parte
actuante de su formacion:

1.3.1. El contorno: Es la principal caracteristica
distintiva de las formas; el contorno es el fruto de
la especifica configuracion de las superficies v
aristas de las formas.

132 Eltamano: Las dimensiones verdaderas de
la forma son la longitud, la anchura y la profundi-
dad; mientras estas dimensiones definen las
oroporciones de una forma, su escala estéd deter-
minada por su tamano en relacion al de otras
formas del mismo contexto.
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1.3.3. Elcolor: Es el matiz, la universidad y el valor
de tono que posee la superficie de una forma; el
color es un atributo que con més evidencia distin-
gue una forma, su escala estd determinada por su
tamano en relacion al de otras formas del mismo
contexto.




134 Latextura: Es la caracteristica superficial de
una forma; la textura afecta tanto las cualidades
téctiles como a las de reflexion de la luz en las
superficies de las formas.

1.35 Laposicion: Eslalocalizacion de una forma
con respecto a su entorno o a su campo de vision.

1.3.6. La orientacion: Es la posicion de una forma
respecto a su plano de sustentacion, a los puntos
cardinales o al observador.

1.3.7. La inercia visual: Es el grado de concentra-
cion vy estabilidad visual de la forma; la inercia
visual de una forma depende de su geometria, asi

como de su orientacion relativa al plano de susten-
tacion y al rayo visual propio del observador.

A partir de este momento, entraremos en otro
contexto verbal vy visual significativo del libro
"Arquitectura: Temas de composicion” de Robert
Clark; el vincular este segundo texto a nuestro
trabajo sobre la Transcendencia de conceptos
espaciales en la ensenanza de la arquitectura a
través del pregrado, se ajusta a la necesidad recu-
rrente de la adquisicion de conceptos, e incluso
de actualizar estos durante el avance del pregrado.
Solo adaptaremos una parte del libro como
propuesta a nuestro tema principal.

1.4 Andlisis. Se refiere a la identificacion de los
componentes de un todo, para nuestro caso en
oarticular, hablamos de una edificacion donde
cada uno de sus componentes o piezas, se exami-
naran por separado y se identificaran sus princi-
pios basicos y elementales.

1.4.1. Estructura: A nivel basico, estructura es sino-
nimo de apoyo, y como tal existe en todas las
construcciones.

En un sentido més acorde con el tema, la estructu-
ra puede ser columnar, plana o una combinacién
de ambas que el disenador utiliza conscientemen-
te para reforzar o plasmar sus ideas. Moviéndonos
en este contexto, las columnas, los muros v las

vigas pueden considerarse en funcién delos con-
ceptos de frecuencia, modelo, simplicidad, requla-
ridad, azar y complejidad. La estructura sirve para
definir el espacio, crear las unidades, articular la
circulacion, sugerir el movimiento o desarrollar Ia
composicion y los modulos. De esta manera se
vincula intrincadamente con los elementos que
generan arquitectura, su cualidad, su emocion.
Este aspecto tiene una energia que fortalece al
qgue analiza la iluminacion natural, las relaciones
entre la unidad y el conjunto, y la geometria.
Refuerza igualmente la relacion de la circulacion
con el espacio-uso y la definicion de la simetria, del
equilibrio y de la jerarquia.

1.4.2 lluminacién natural: De lailuminaciéon natu-
ral se analiza el modoy lugar donde se penetra en
un edificio. Laluz es unvehiculo por el cual se con-
fiere un acabado a la forma y al espacio; la canti-
dad, la cualidad y el color de la misma influyen en
como se percibe la masay el volumen.

Las vias de entrada de la iluminacion natural resul-
tan de decisiones de diseno tomadas en el alzado
y en la seccion del edificio. La luz diurna puede
contemplarse en funcién de las diferencias cualita-
tivas que vengan dadas por la intervencion de
filtros, pantallas y efectos de reflexion. No es igual
la luz que entra lateralmente en un espacio

después de traspasar una pantalla que aquella
que lo hace directamente y por arriba. Estos ejem-
plos son, a su vez, distintos que la luz reflejada por
la envoltura del edificio antes de acceder al espa-
cio. Los componentes de tamano, situacion, forma
y frecuencia de la abertura, el material superficial,
la textura y el color, y el cambio anterior, simulta-
neo y posterior a superar la envoltura, son concep-
tos que tienen gran influencia en la luz en tanto
idea de diseno. La iluminacion natural tiene el
poder para reforzar la estructura, la geometria, la
simetria y las relaciones de la unidad con el con-
junto, de lo repetitivo a lo singular y la de la circula-
cion con respecto al espacio - uso.

1.4.3. Masa: La configuracion tridimensional que
en lo perceptivo predomina en un edificio o se
advierte con mayor frecuencia es la masa. No se
limita a la silueta o al alzado, es la imagen percepti-
va del edificio en su integridad. Puede incorporar,
aproximarse o guardar cierto paralelismo con el
contorno o con el alzado, atributos que implican
sin embargo una vision de la masa mas restringida.
Notese, por ejemplo, a este respecto, que los
huecos existentes en un alzado en modo alguno
alteraran la percepcion del volumen del edificio.



La silueta atiende, andlogamente, a generalizar
demasiado y no refleja distinciones operantes en
la forma. Entendida como consecuencia del
diseno, la masa puede proceder de decisiones
ajenas a la configuracion tridimensional; vista
como idea de diseno, admite que se la considere
vinculada a los conceptos de contexto, de agrupa-
ciones y modelos de unidades, de singularidad y
multiplicidad de masas, y de prioridad y secunda-
riedad de los elementos. Tiene la capacidad de
definiry articular espacios exteriores, de adaptar el
emplazamiento, de identificar el acceso, de expre-
sar la circulacion y enfatizar la significacion en la
arquitectura. Como otro aspecto mas de este ana-
lisis, la masa puede vigorizar las ideas de relacion
entre la unidad del conjunto, entre lo repetitivo y lo
singular, entre la planta y la seccion, y las de geo-
metria, adicion, sustraccion y jerarquia.

144 Relacion entre la planta, la seccion o el
alzado: La planta, la seccion y el alzado son conve-
nios al servicio de la reproducciéon de las configu-
raciones horizontal vy vertical de los edificios. Al
igual que sucede con todas las ideas de disefo
participes de este andlisis, el nexo que une la confi-
guracion en planta con la informaciéon vertical
puede ser producto de resoluciones relativas a
otros aspectos. La planta puede ser un mecanis-
mo para organizar actividades, susceptible, por
tanto, de considerarse como generatriz dela
forma. Informa acerca de muchos aspectos, por
ejemplo, sobre la diferenciacion de zonas de paso
y zonas de reposo. Tanto el alzado como la secciéon
suelen valorarse como representaciones mas rela-
cionadas con la percepciéon por su similitud con la
vision frontal de un edificio. A pesar de esto, la utili-
zacion de la planta o la seccion presupone la com-
prension del volumen, en otras palabras, saber
que una linea en cualquiera de estas representa-
ciones graficas incluye la tercera dimension. La
reciprocidad e interdependencia de que gozan
puedan actuar de vehiculo en la toma de decisio-
nesy servir de estrategia para el disefo. Las consi-
deraciones elaboradas a partir de la planta, del
alzado o de la seccion pueden influir en las confi-
guraciones de las demés a través de los conceptos

de igualdad, semejanza, proporcion y diferencia u
oposicion. La planta tiene la posibilidad de relacio-
narse con la seccion o con el alzado a varias v
diversas escalas, por ejemplo, a escala a una habi-
tacion, de un sector, o del conjunto del edificio. La
relacion de la planta con la seccion, tomada como
aspecto del anélisis, refuerza las ideas de masa,
equilibrio, geometria, jerarquia, adicion, sustrac-
cion y las relaciones de unidad con el conjunto y
de lo repetitivo con lo singular.

1.4.5. Relacion entre la circulacion y el espacio -
uso: Circulacion y espacio - uso representan,
fundamentalmente, los componentes dinamico v
estatico mas relevantes de todos los edificios. El
espacio-uso, foco primario de la toma de decision
en la arquitectura, hace referencia a la funcion; la
circulacion es el medio por el que se engrana el
diseno. La articulacion de los imperativos de movi-
miento y de estabilidad forma la esencia de un
edificio. El hecho de que la circulacion determine
la manera como la persona desarrolla la experien-
cia del edificio le posibilita ser vehiculo para captar
los aspectos referentes a la estructura, la ilumina-
cion natural, la definicion de la unidad, los elemen-
tos repetitivos y singulares, la geometria, el equili-
brio y la jerarquia. La circulaciéon puede estar defi-
nida en un espacio destinado exclusivamente al
movimiento o incluida dentro del espacio-uso. Por
consiguiente, es posible segregarla parcial o total-
mente de los espacios-usos o bien circunscribirla a
los mismos, sin que pierda la capacidad de fijar la
posicion de la entrada, del centro y del final, ni de
establecer el grado de categoria.

Nada impide que en una planta libre o abierta se
incluya el espaciouso como parte de un todo. El
modelo creado por la relacion entre los espacios
uso principales queda implicito en el anélisis de
este aspecto. Estos modelos tienen la facultad de
sugerir organizaciones centralizadas, lineales y
agrupadas. La relacion entre la circulacion vy el
espacio-uso puede indicar las condiciones de
privacidad y de conexion. Para que este aspecto se
convierta en herramienta de diseno es imprescin-
dible  comprender que la  configuracion

adjudicada a la circulacion o al uso ejerce una
influencia directa en el establecimiento de la rela-
cion de una con otra.

1.4.6. Relacion entre lo repetitivo y singular: La
relacion de los elementos repetitivos con los
singulares impone la exploracion de los compo-
nentes espaciales y formales como atributos que
los traducen en entidades multiples o Unicas. Si
interpretamos la singularidad en tanto diferencia-
cion en el marco de una clase o género, la compa-
racion de los elementos que se realice dentro de
tales limites puede desembocar en la identifica-
cion de aquellas cualidades que confieren la cate-
goria de diverso a cualquiera de ellos. Esta diferen-
ciacion vincula el dominio de lo repetitivo al domi-
nio de lo singular a través del marco comun de
referencia de una clase o género. Basicamente, la
definicion de uno viene determinada por el domi-
nio del otro. Con arreglo a las caracteristicas de
este contexto, la ausencia o la presencia de atribu-
tos sefnalan que los componentes sean repetitivos
o singulares. Los conceptos de tamano, orienta-
cion, situacion, contorno, configuraciéon, color,
material y textura son de gran utilidad al establecer
las distinciones de repeticion y singularidad. Unos
y otros elementos se producen en los edificios de
diversas maneras y a variedad de escalas, por esta
circunstancia el anélisis centra la atencion en la
relacion predominante. La relacion repetitivo /
singular es un aspecto que facilita informaciéon que
presta o percibe fuerza de la estructura, de la
masa, de las unidades en relacion con el todo, de
la planta en relacion con la seccion, de la geome-
tria y de la simetria o del equilibrio.

1.4.7. Simetria y equilibrio: El uso de los concep-
tos de simetria y de equilibrio se remonta a los
origenes de la arquitectura. En su calidad de
aspecto fundamental de la composicion, el equili-
brio interviene a través de la utilizacion de los com-
ponentes de espaciales o formales. El equilibrio es
el estado de estabilidad perceptiva o conceptual
La simetria es una forma especifica de equilibrio.
El equilibrio compositivo, en funcion de la estabili-
dad, implica un paralelismo en el de los pesos

donde un niimero de unidades "A" equivale a otro
distinto de unidades "B" El equilibrio de los com-
ponentes establece la existencia entre ambos
numeros de una relacion y de la identificacion de
una linea implicita de equilibrio. Para que exista el
equilibrio es necesario que se fije la naturaleza
esencial de la relacion entre los dos elementos,
dicho de otro modo, algin elemento del edificio
ha de ser equivalente, de modo reconocible, a
otra porcion del mismo. La equivalencia se esta-
blece mediante la percepcidon en las partes de
atributos identificables. El equilibrio conceptual
tiene lugar cuando un individuo o grupo presta a
un componente un valor o una significacion
adicional. Considerando que el equilibrio sobre-
viene en razén de las diferencias que muestran los
atributos, la simetria existe cuando la misma cuali-
dad se presenta en ambos lados de la linea de
equilibrio, estado que en la arquitectura puede
manifestarse de tres maneras distintas: por la rota-
cion en torno a un punto y por la traslacion o des-
plazamiento a lo largo de la linea. La simetria y el
equilibrio pueden registrarse a nivel del edificio,
del componente o de la habitacién, escalas que al
variar formalizan la diferenciaciéon entre la simetria
y el equilibrio total y parcial. Su empleoc como idea
generatriz abraza los conceptos de tamano, orien-
tacion, situacion, articulacion, configuracion vy jerar-
quia. Los aspectos de equilibrio y de simetria ejer-
cen un influjo en los restantes analisis.

1.4.8. La geometria: Es una idea generatriz de la
arquitectura que engloba los principios de la geo-
metria del plano y del volumen para delimitar la
forma construida. En el seno de este aspecto, las
reticulas se identifican como fruto de desarrollar
por repeticion una geometria basica mediante la
multiplicacion, la combinacion, la subdivision vy la
manipulacion. La historia de la arquitectura ensena
que la geometria fue desde un principio una
herramienta de disefo. Es una constante o carac-
teristica categodrica y comun delos edificios. Su
campo de aplicacion comprende una gama
amplisima de niveles formales o espaciales que
incluye el uso de formas geométricas simples, de
variadas modalidades de lenguaje, de sistemas



de proporciones y de formas complejas nacidas
de oscuras manipulaciones de la geometria. El
dominio de la geometria, en tanto forma genera-
triz de la arquitectura, estéd relacionado con las
medidas y con las cantidades; como objeto de
analisis, se centra en los conceptos de tamano,
situacion, forma y proporcién, sin ignorar los cam-
bios que en las geometrias y en los lenguajes
formales sobrevienen por combinacion, deriva-
cion y manipulacion de configuraciones geométri-
cas basicas. El andlisis de las reticulas se realiza por
observacion de sus frecuencias, configuracion,
complejidad, cohesién y variacion. La geometria
es un marcado atributo de los edificios que impri-
me mayor energia a los demas aspectos que com-
ponen este analisis.

1.4.9. Adicion y sustraccion: Las ideas generatri-
ces de adicion y sustraccion se desarrollan de
acuerdo al proceso de anexionar, o agregar, y de
segregar formas construidas para crear una arqui-
tectura. En ambos casos se requiere un conoci-
miento conceptual del edificio. Quien elabora un
diseno aditivo percibe al edificio como una agre-
gacion de unidades o partes identificables. En
cambio, la utilizacion de la sustraccion en un
diseno se traduce en el dominio del conjunto
segun el cual un observador capta el edificio
como un todo identificable del que se han segre-
gado algunas porciones. La adicion y la sustrac-
cion son generalmente consideraciones de indole
formal que pueden tener consecuencias espacia-
les. La utilizacion simultdanea de ambos conceptos
en el desarrollo de una forma construida puede
deparar un sello de fecundidad.

Asl tenemos que es posible congregar unidades
que constituyen un conjunto del que se han segre-
gado.

las partes, como también cabe sustraer éstas de un
conjunto identificable yreincorporarlas para crear
el edificio. El proceso analitico otorga especial
importancia al modo de articular el edificio y de
tratar a las formas. Para ello se observan los cam-
bios volumétricos, cromaticos, de masa y de mate-

ria. | La adicion y la sustraccion, en su condicion de
ideas, pueden fortalecer o verse reforzadas por la
masa, la geometria, el equilibrio, la jerarquia, y por
las relaciones entre la unidad y el conjunto, lo
repetitivo y lo singular, la planta y la seccion.

1.4.10.Jerarquia: La jerarquia, como idea genera-
triz en el diseno de edificios, es la manifestacion
fisica de la ordenacion por categorias de uno o
varios atributos. Comprende la asignacion a un
rango de caracteristicas de un valor relativo. Esta
asignacion comporta conocer que las diferencias
cualitativas son una progresién identificables en lo
que atane a un atributo en concreto. La jerarquia
implica un cambio ordenado de categoria entre
caracteristicas que se vale de escalas como
mayor-menor, abierto-cerrado, simple-complejas,
publico-privado, sagrado- profanas, servido-servi-
dor e individuo-grupo. Estas escalas permiten una-
ordenacion en el dominio de la forma, del espacio
o de ambos a un tiempo.

El analisis estudia la jerarquia en su relacion con las
propiedades de predominio e importancia explici-
tas en el edificio ocupandose de los modelos, la
escala, la configuracion, la geometria y la articula-
cion. Los indicativos de importancia tenidos en
cuenta son la calidad, la riqueza, el detalle, la orna-
mentacion y los materiales excepcionales. La jerar-
quia, como idea generatriz, puede vincularse y dar
apoyo a cualquier otro de los aspectos explicados
en este andlisis.

1411 El parti: Se contempla como la idea domi-
nante en un edificio que engloba las caracteristi-
cas preeminentes del mismo. Concentra el
minimo esencial del diseno, aquello sin lo cual no
existiria la obra, germen, empero, de donde
puede generarse arquitectura
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RESUMEN

A través de los procesos académicos y pedagogi-
cos, la abstraccion del conocimiento es inherente
a las estrategias aplicadas individualmente por
cada uno de los profesores, como baluarte meto-
dolégico de la aplicacion del conocimiento.

En el drea Tecnoldgica, el significado del temario
incluido en las guias de catedra, formaliza una rela-
cion directa entre la teoria y la préactica.

En el campo de la aplicacion practica del conoci-
miento, desde las asignaturas de Construccion vy
Tecnologia de la Construccion en el programa de
Arquitectura de la Corporacion Universitaria del
Meta, se ha identificado el Maguetismo Construc-
tivo como estrategia pedagodgica procesual vy
evaluativa proyectual.

Afianzando el rol de la creatividad arquitectonica
del manejo constructivo del espacio vital, del

espacio que genera confort, del espacio que se
construye con materiales vernaculos, del espacio
habitable para el ser humano como parte esencial
del producto Arquitectonico, del manejo modula-
do de la geometria euclidiana y del sistema cons-
tructivo del espacio.

El Modelo tedrico de aplicacion constructiva a
consideracion en este documento, evidencia una
metodologia de diseno con la aplicacion de la
geometria fractal, permitiendo la configuracion
formal y estructural.

La extensién del producto se evidencia en las
Muestras curriculares del programa, como soporte
académico del proceso aplicado.

Palabras clave: Construccion, estrategia, Maquetis-
mo, modulacién, tecnologia, espacio, geometria.

ARTICLE HABITAT ECOLOGICAMENTE TECNO-
LOGICO:
Technology coupled to space.

ABSTRACT

Through the academic and pedagogical proces-
ses, the abstraction of knowledge is inherent to the
strategies applied individually by each of the
teachers, as a methodological bulwark of the appli-
cation of knowledge.

In the area of technology, the meaning of the sylla-
bus included in the guidebooks formalized a
direct relationship between theory and practice.

In the field of practical application of knowledge,
from the subjects of Construction and Construc-
tion Technology in the Architecture program of the
University Corporation of Meta, has been identi-
fied as Constructive Maquetism as a pedagogical
strategy and project evaluation evaluative.

Strengthening the role of the architectural creativi-
ty of the constructive management of the living
space, the space that generates comfort, the
space that is built with vernacular materials, the
living space for the human being as an essential



